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INTRODUCTION

Paul-André Fortier. Photo : Michael Slobodian, 1993



Paul-André Fortier. Photo : Michael Slobodian, 1993




Avant-propos

Une boite chorégraphique rassemble les éléments porteurs de sens nécessaires
a la reconstruction et a la compréhension d’'une ceuvre; elle la documente, la
préserve et en pérennise la transmission.

— Mot du chorégraphe, Paul-André Fortier

La transmission d’une ceuvre chorégraphique solo qu’on a interprétée soi-méme est une entreprise
périlleuse. C’est I'occasion de redécouvrir une chorégraphie que l'on croit connaitre a fond par
I'intermédiaire d’un autre corps, d’'une autre ame. C’est se donner la chance de voir en spectateur
une ceuvre qu’on ne connait que de I'intérieur. C’est prendre le risque du partage et ultimement de la
dépossession.

— Bras de plomb

Ce solo nait en 1993 d’une véritable rencontre entre un homme, le danseur-chorégraphe Paul-André
Fortier, et une femme artiste des matiéres inanimées, Betty Goodwin. De l'obsession commune de ces
deux grands créateurs pour le corps humain émerge cette piéce fascinante, profonde réflexion sur la
condition humaine. Elle, congoit I'environnement visuel et notamment ces « bras de plomb », extensions
démesurées a la fois ceuvre d’art et contrainte. Lui, forge une danse subtile et complexe. Les bras, libres
et fluides au départ, se voient peu a peu emprisonnés, relayant le mouvement aux jambes. Une danse
s’esquisse a pas feutrés, contrastant avec cet écrin de plomb, ouvrant la porte a une expérience d’'une
rare beauté.

Paul-André Fortier choisit de transmettre cette piece de son répertoire au danseur Simon Courchel
qui interprete cette ceuvre marquante avec la maturité technique, I'endurance et le charisme qu’elle
exige. C’est une étape tres significative pour Paul-André Fortier qui voit cette piéce s’émanciper de son
créateur et s’animer de sa vie propre.

© Fondation Jean-Pierre Perreault BRAS DE PLOMB - 11



«C’est intéressant pour moi d’avoir a me mettre dans
le corps de ’autre, car souvent, dans le travail avec les
chorégraphes, on inspire la chorégraphie. La, c’est une

autre rigueur. Et c’est trés étrange parce qu’il arrive

que j’aie un flash ou je vois Paul-André en faisant
un mouvement. Alors je me dis qu’il était juste... et
quand le mouvement est juste et qu’on va a ’essentiel,

une ccuvre traverse le temps sans aucun souci.»
Simon Courchel, 2011



Biographie du chorégraphe

Photo : Hugo Glendinning

— Paul-André Fortier
Fortier Danse-Création

Paul-André Fortier contribue depuis plus de
guarante ans a la danse contemporaine québécoise
en tant que créateur, interpréte et pédagogue. Il
a signé une cinquantaine de chorégraphies, solos,
piéces de groupe et propositions in situ. Interpréte
charismatique, cet « homme qui danse » s’'impose
des contraintes d’espace, de temps et de technique
afin d’explorer ses propres limites et celles de son art.

Inspiré par le croisement des disciplines artistiques,
il a collaboré avec d’autres créateurs, notamment
Francoise Sullivan, Betty Goodwin, Rober Racine,
Alain Thibault, Robert Morin, ou encore Malcolm
Goldstein. Paul-André Fortier a débuté sa carriére
comme interprete dans les années 1970 au sein
du Groupe Nouvelle Aire, dans lequel il a participé
aux premiéres ceuvres de ses pairs (Edouard Lock,
Daniel Léveillé, notamment). En 2010, il est nommé
chevalier de I’'Ordre des Arts et des Lettres par la

France. En 2012, il regoit le Prix du Gouverneur général pour les arts du spectacle et une nomination au
sein de I'Ordre du Canada en tant qu’officier. En 2013, il obtient une bourse de carriere du Conseil des
arts et des lettres du Québec, et le titre d’ambassadeur de la Faculté des lettres et sciences humaines
de I'Université de Sherbrooke I'année suivante. A 68 ans, Paul-André Fortier continue de se produire
sur scene pour offrir au public une danse empreinte de maturité.

© Fondation Jean-Pierre Perreault
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Historique

— L'ceuvre originale

Bras de plomb (1993)

Chorégraphie et interprétation : Paul-André Fortier

Scénographie : Betty Goodwin, assistée de Réal Benoit

Musique : Gaétan Leboeuf

Eclairages: JPT (Jean Philippe Trépanier)

Costumes: Carmen Alie et Denis Lavoie, d’apres une idée originale de Betty Goodwin

Durée du spectacle: 60 minutes

Cette ceuvre est dédiée a Michele Febvre.

— Lareconstruction de 2011 et la reprise de 2012

Chorégraphie : Paul-André Fortier

Interprétation : Simon Courchel

Scénographie : Betty Goodwin

Musique originale : Gaétan Leboeuf

Eclairages: JPT (Jean Philippe Trépanier)

Costumes: Carmen Alie et Denis Lavoie, d’apres une idée originale de Betty Goodwin
Actualisation des costumes: Denis Lavoie

Direction des répétitions et assistance au chorégraphe: Ginelle Chagnon
Direction technique, régie plateau: Simon Pineau

Régie lumiere: J. Christian Gagnon

Régie musique et diapositives : Réal Dorval

Technique: Vincent Testard

Direction de production: Simon Pineau

14 - BRAS DE PLOMB © Fondation Jean-Pierre Perreault



Fortier Danse-Création en 2011-2012

Direction générale: Gilles Savary

Coordination des communications : Philippa Favreau

Diffusion internationale : Thérése Barbanel (Les Artscéniques)

Cette reconstruction de Bras de plomb se veut un hommage a Betty Goodwin, décédée en 2008.

— Calendrier des représentations

Bras de plomb a été présentée en premiere le 30 septembre 1993 au Festival international
de nouvelle danse (FIND), a Montréal.

Cette ceuvre a été reprise:

Du 2 au 6 mars 1994, a I'Agora de la danse, Montréal

Du 16 au 19 novembre 1994, a I’'Agora de la danse, Montréal

Du 19 au 21 janvier 1995, a la Simon Fraser University, Vancouver
Les 27 et 28 janvier 1995, au John L. Harr Theatre, Edmonton

Les 10 et 11 février 1995, au Dunn Theatre, Halifax

Du 16 au 18 mars 1995, au Vooruit Cultureel Centrum, Gand, Belgique

Cette ceuvre a été remontée:

Du 12 au 23 janvier 2000, a I'’Agora de la danse, Montréal
Le 20 avril 2000, au Centre Culturel Aragon, Tremblay-en-France, France
Le 18 avril 2001, au Vooruit Cultureel Centrum, Gand, Belgique

La reconstruction a été présentée:
Du 26 au 29 octobre 2011, a I’Agora de la danse, Montréal

Les 19 et 20 mai 2012, lors des Rencontres chorégraphiques de Seine-Saint-Denis, Espace 1789,
Saint-Ouen, France

© Fondation Jean-Pierre Perreault BRAS DE PLOMB - 15



1. NOTES
CHOREGRAPHIQUES

Simon Courchel. Photo : Robert Etcheverry, 2011
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1.1 Notation chorégraphique

«Les Bras blancs appellent 'innocence, le calme, la sérénité. Le danseur
traverse I’espace sans rencontrer d’obstacle dans un temps rompu, poétique.

Les Bras entravés, eux, nous renvoient a la perte de liberté. Le coté ludique
que propose le personnage est la pour racheter le drame et le malaise qui
planent sur ce solo.

Les Bras de plomb, ailes trop lourdes pour permettre ’envol, redonnent au
danseur 'usage de ses bras. L’image est saisissante de majesté et de beauté.
Ce troisiéme solo vient plomber I'innocence des bras blancs.

Les Bras d’or, enfin, nous ouvrent des perspectives de liberté, liberté
de lumiére. L’or et le feu embrasent le danseur qui, se faisant alchimiste,
succombe au désir de fusion des éléments.»

Paul-André Fortier

Simon Courchel. Photo : Robert Etcheverry, 2011

© Fondation Jean-Pierre Perreault BRAS DE PLOMB - 19



1.1 NOTATION CHOREGRAPHIQUE

PLAN LARGE DETAIL DESCRIPTION REPERES

NOIR sur le plateau. Le rideau noir se referme qQL*
aussitot que le plateau est au noir. QL*. Le quelques lumiéres
danseur court silencieusement vers sa loge de de service sont
changement rapide. Les techniciens changent de allumées sur le
scene en silence avec un peu de lumiere sur le plateau
plateau.

La diapositive 2 est projetée lorsque le rideau silence

noir est fermé.

— Tableau Il : « Bras attachés »

(11 minutes 40 secondes)

DETAIL DESCRIPTION REPERES

Aussitot que le changement de scene est terminé,
gue le danseur est prét et en position sur la
plateforme, la jambe droite soulevée, le rideau
noir s’ouvre. Il fait noir sur le plateau.

Le danseur est en position, la jambe droite Qs-2
soulevée. OminOs
Go QS-2: 2 s aprés l'ouverture du rideau noir. qQL-21
Go QL-21 sur la 1™ note de musique. QDiapo Ominls
(début fade out). Il baisse la jambe lentement.

Il pose son pied droit derriere lui et se retourne la diapositive
vers la chaise haute. Il se détourne et se rend a la s'efface peu a peu
chaise.

I monte sur demi-pointes et plonge la téte au-
dessus du bras de la chaise pour s’y appuyer.

En appui, il leve les jambes en attitude parallele
derriére. Les pieds sont fléchis. Il repose les pieds
au sol.

Le danseur retourne vers I'armoire et s’en
approche en posant le menton sur le dessus, la
jambe droite en attitude paralléle derriére, le
pied droit sur demi-pointes. Il glisse le long de
I'armoire. Il est en plié.

26 - BRAS DE PLOMB © Fondation Jean-Pierre Perreault



1.1 NOTATION CHOREGRAPHIQUE

PLAN LARGE

DESCRIPTION

REPERES

© Fondation Jean-Pierre Perreault

Il se détourne, va vers I'armoire, s’y colle et leéve
la jambe droite (comme au début). Il balance
un peu la jambe et pose le pied derriere,

se détourne, fait un autre petit battement
développé vers le coté jardin et redescend de la
plateforme du c6té cour.

Il s’y assoit droit, face au c6té cour. Il fait un quart
de tour et fait face devant. Il fait un quart de tour
et fait face au c6té cour, puis devant, puis coté
cour.

Il joue un peu avec la rythmique de ce
mouvement.

Il se leve et se dirige en ligne droite vers le coté
cour. Il agite toujours les mains. Il fait des petits
pas resserrés et inégaux.

Le danseur arrive c6té cour, tourne vers sa droite
et fait face au public. Il agite toujours les mains. Il
reste sur place un moment avant de se rediriger
vers la plateforme.

En cours de route vers la plateforme, il se
retourne vers le public, toujours en agitant les
mains: Go QL-25. Les bras demeurent bien
tendus pendant cette séquence.

Le danseur arrive a la plateforme et monte
dessus.

Immédiatement, le tempo et la dynamique
changent. En prenant le pas, il penche le torse
vers I'avant, les mains derriére. Il avance avec des
pas égaux et lents. Les mains s’agitent de haut

en bas.

Il traverse ainsi lentement la plateforme.

9 min 28 s

QL-25

BRAS DE PLOMB - 31



1.1 NOTATION CHOREGRAPHIQUE

DESCRIPTION

REPERES

© Fondation Jean-Pierre Perreault

Le niveau des développés varie, passant de petit
a plus haut. Par contre, la vitesse reste stable et
la distance de la foulée reste la méme.

Le pas croisé n’altére pas la direction du torse.
Apres avoir dépassé la plateforme, le danseur se
dirige vers 'avant, c6té cour, en diagonale.

La traversée se termine lorsqu’il croise le pas
sur la droite. Jusqu’a cet instant, le regard allait
souvent vers la plateforme.

En prenant appui sur le pied gauche dans I'axe de
la diagonale, le danseur se redresse avec le bras
droit devant lui. Il fait un transfert de poids vers
sa droite en changeant ses bras. Puis a gauche et
a droite.

Il amorce des tours consécutifs sur place, vers
la gauche, en utilisant le poids de ses bras vers
I'extérieur. Les pieds s’ajustent pour uniformiser
le mouvement des bras et du tour.

Puis il se dirige avec ces tours a gauche vers le
lointain centre en ajustant le mouvement des
pieds et en conservant celui des bras.

Ayant fait un début d’ellipse vers le lointain
centre, il continue dans cette ellipse et revient
vers son point de départ, a 'avant-scéne coté
cour.

Une fois arrivé a sa place, a I'avant-scéne coté
cour, il continue de tourner sur place, de plus
en plus vite. Il n’a pas cessé de tourner vers sa
gauche.

En decrescendo, il diminue la vitesse de tour et
laisse les bras s’abaisser progressivement. Il fait
au moins deux derniers tours trés lentement
sur place avant de s'immobiliser dans I'axe de la
diagonale c6té avant jardin. Le danseur est a ce
moment excessivement étourdi.

12min35s

baisse musicale

13 min 08 s
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1.1 NOTATION CHOREGRAPHIQUE

DESCRIPTION REPERES

© Fondation Jean-Pierre Perreault

Comme prévu, il monte sur la plateforme a la fin 4min51s
de la phrase musicale. Une fois en place, il change
de tempo. Il se calme.

Les bras sont lents et soutenus au-dessus de la
taille. Il marche lentement sur le rebord de la
plateforme c6té jardin.

Il se rend tranquillement jusqu’a I'autre coin de la
plateforme.

Lorsqu’il arrive au coin, il change de direction,
suivant la forme de l'objet. Il longe maintenant
le coté avant de la plateforme. Il fait face au coté
cour.

Le danseur continue de marcher lentement. Ses
bras continuent de bouger lentement. Ils servent
aussi de balancier.

Arrivé au coin de la plateforme, il continue sa
trajectoire en changeant sa direction. Il tourne
le coin et commence a longer le c6té cour de la
plateforme. Ceci est le dernier c6té qu’il longera.

Alors qu’il arrive au terme de cette trajectoire sur
la plateforme, il modifie son rythme selon celui
de la musique. Il se prépare a descendre.

En allongeant les bras vers le haut, et en tirant piano grave
son poids vers I'extérieur de la plateforme, il 5min53s
descend, sur la note grave de piano.

Le danseur se dirige rapidement vers le lointain
cOté cour.

En se détournant rapidement, il reprend sa

42 position au coin lointain cour avec les bras
devant. Reprise du va-et-vient du début, mais
a cet endroit. |l regarde la plateforme. Il est en
diagonale.

BRAS DE PLOMB - 45



1.1 NOTATION CHOREGRAPHIQUE

DETAIL

DESCRIPTION

REPERES

© Fondation Jean-Pierre Perreault

Il tourne le coin et longe le devant de la
plateforme: Go QL-45 (il n’y pas de QL-44).

Puis il tourne le coin et longe le c6té cour de la
plateforme.

A ce stade, le danseur est déja a bout de forces,
de souffle et de patience. C’est le mental qui le
pousse a continuer.

Il tourne le coin arriere et se recentre derriére la
plateforme. Il continue de bouger les bras mais
ceux-ci sadoucissent un tout petit peu. Les bras
sont plus sinueux que précédemment.

Vis-a-vis le centre de la plateforme, il fait un va-
et-vient vers celle-ci, jouant avec le rythme de ses
pas et de ses bras.

Il avance et recule. Il se prépare a la conquérir.

Il fait rapidement un dernier mouvement
suspendu de pavane et se prépare a sauter a
I'intérieur de la plateforme sur les deux derniéeres
notes musicales (vue de c6té jardin).

Sur la derniere note de musique, il est droit
debout: Go QL-45.5, dans la partie lointaine de la
plateforme, les bras en V, face au public, le regard
vers le haut. Il garde cette position alors que le
noir se fait sur lui. Il n’y a plus de musique.

NOIR sur le plateau et NOIR de projection
diapositive.

FIN de la piéce.

QL-45
(pas de QL-44)

7 min02s

QL-45.5
SON out
diapo out

7 min23s

7 min 24 s
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1.2 Schémas spatiaux

Simon Courchel. Photo : Robert Etcheverry, 2011
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1.2 SCHEMAS SPATIAUX

Tableau: « Bras attachés »

I_k_,,:a’_l
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1. début, menton sur Farmaolre 2. vavers la chalse haute 3, va-gt-vient sur la plateforme 4. suite...
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- | - | - | - |
= e | - g A
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5. suite.. 6. suite. 7. fait un tour sur la plateforme #. deux tours de plus sur plateforme
= = = =
- | - | -

9. diagonale sur la plateforme

10, descend de la plateforme

11. s'assoit of 'endort Lre fois

12, se leve ot va vers armoire

=l

]

B

T

=

-

-
—

L ot

=
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13. va-et-vient avec larmaire

14. s'assoit et s'endort 2e fois

15. alber-retour vers cour

16. arrét de dos, coté cour

L.._I_I {5?

- L]

-

= B

17. demi-cercle autour du petit banc

18. va-et-vient armaire-banc

19. s'endort sur le petit banc

20, manége en attitude autour banc

=
|
L]

-

L.J(—E

- =

—

O

21. arrdt face au public, cdté cour

22. sbquence vars Farmoine

23, mains lolles, va derriéne Farmaoire

24, reculée de armaoine & la chaise

= = = =
— — — | — — —
[ R 5 O H M
25, s'imbrigue dans la chaise 26, séquence vers Farmoire... 27, jetés autour du petit banc 28, fin des jetés

© Fondation Jean-Pierre Perreault
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2. SCENOGRAPHIE
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Simon Courchel. Photo : Robert Etcheverry, 2011

© Fondation Jean-Pierre Perreault BRAS DE PLOMB - 55



2.1 Conception de la scénographie:
Betty Goodwin

Assistée de Réal Benoit

«Ici, Peeuvre picturale n’a jamais si bien servi la danse. On croirait voir
s’évader de leurs supports de papier vélin les corps viscéraux, meurtris et
souffrants de Goodwin. Un moment magique.»

Mona Hakim, Le Devoir, 1994

Simon Courchel. Photo : Robert Etcheverry, 2011
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2.2 Fiches scénographiques

Simon Courchel. Photo : Robert Etcheverry, 2011
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2.2 FICHES SCENOGRAPHIQUES

Tableau | : « Bras blancs »

Diapositive 1. Image du veston aux manches de plomb utilisé au tableau IlI

Cette diapositive est projetée sur le tulle noir, a I'avant-scéne, pendant I’entrée du public (si I'angle de
projection le permet) et pendant une minute supplémentaire tandis que la salle de spectacle est au
noir. Elle s’efface a I'ouverture du rideau noir, alors que débute le tableau | (voir 4.1 Régie lumiere et
son pour les détails).

Vue du c6té jardin

Au tableau |, les éléments suivants sont utilisés: le plancher rouge, le petit banc au lointain jardin, le
long banc au lointain centre, 'armoire au centre cour et la plateforme a I'avant-scene jardin.

60 - BRAS DE PLOMB © Fondation Jean-Pierre Perreault



2.3 Eléments scénographiques
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Simon Courchel. Photo : Robert Etcheverry, 2011
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2.3 ELEMENTS SCENOGRAPHIQUES

— Le tulle et le rideau noir

Début du tableau llI

Tout au long de la piece, le spectateur voit le danseur a travers un tulle noir suspendu a I'avant-scene.
Le tulle couvre la totalité de la largeur du cadre de scéne et jouxte la bordure du plancher rougeatre
sur lequel évolue l'interpréte. Sur le plateau, l'interpréte est toujours isolé derriere le tulle et ne voit
jamais les spectateurs. Mais c’est a travers ce tulle que les spectateurs voient la totalité de I'ceuvre.
Les quatre diapositives y sont projetées.

P

Images disponibles en format vidéo (voir 6.1 Documents visuels et sonores)

Derriére le tulle est placé un rideau de scéne noir qui s'ouvre et se referme a chaque changement de
scéne, ce qui permet aux techniciens de travailler sur un plateau éclairé et rend le tulle plus opaque
pour les projections des diapositives. A chaque ouverture de rideau, la profondeur de I'espace dansé
devient encore plus significative.

En répétition

66 - BRAS DE PLOMB © Fondation Jean-Pierre Perreault



2.4 Documents scénographiques
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Simon Courchel. Photo : Robert Etcheverry, 2011
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5. PRODUCTION

Simon Courchel et Paul-André Fortier. Photo : Robert Etcheverry, 2011
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5.3 Programmes

Simon Courchel et Paul-André Fortier. Photo : Robert Etcheverry, 2011

© Fondation Jean-Pierre Perreault BRAS DE PLOMB - 147



1|Nea1Iad d1J3ld-UBa[ UOLBPUOS (B

lrarF
-mwnﬂ

FHROLIO LT | FHSVEDIEOM 10 ONYS

HS1 3480190 62 L H 0Z 3480190 BZ LT 92
4311404 JHONY- ._-u_._ / t___._.ﬁ__u mm___E __m_._.mE

NN

ISNYD ¥ 30 vHODY|

g9INO1d 30 Svud - 87T

ADT FENYOTRIAY mmm
I AT IO WYE e

¥ 30 YHODY

Cal) ET

aTrE

“Saiiod 4 ﬁ

LT T

T

LITY ) S R

B ALY B L

8 LS P P 1 MRS S RAQLTR T S TR BT S0 D ey MRy [ e
D 1 A0 OVEIAETD 13 LA B 38 SLIY L) BENE L SR BT 1 B SRl uinuscn o Np SsIARNL HE S5
oA TRGUCH] R A, 1 1 ST Fof By LU iy ) i et s ) L ML) 1 B0 SR
By RUTU RO B UG FARL RSO B8 N BV W URET S Gubp 18 Sedpndy ng Pods rp W AL N
FEL| i dapiinana g WnS) ad aEErRiuekl SN st Faeataos v oD setiiuy node on et

e (1 38GIND NP IO FIATDpl ) 3 5 ol | B0 Aupia s ) 1 Lo 5P T 1P PIRT T B DI
UG R R B D T SR D 1 LI ERD SSUOTY B P uuiienagnd (e SUTE 1) ap nodv

.Z}

SENW 507 FOM
HOT IEFNADAD wil LT THAWRADH 05 B

SHIWIO —_zﬂ._wl £ AMOAYM
S1OUHUAYOHTRAND p...

L [ H 71 3=aW3IN0N 6l
HAOE FEAWIS0M AL 2L 9

B a__- 13103389 319M

AN 121 1T

* 13 SNV - RS st

OEHEL JHENINOH E

anend sva
(TR

INFWINIVH2OHd

(TTOZ) |e943UO B asuep e| ap e10Sy —

SININVYO0Yd €°S



1|Nea1Iad d1J3ld-UBa[ UOLBPUOS (B dNOTd 30 SVYgd - 67T

UBAPO0T) AR [ SBOUABOY LN I3 35 QUMY 3P S0UT 3P JELH 30

AT PAPEY IS

—

\\nﬁ_ .y =18 sacarly e wrp T EIUILIR B UDIER] O MIPP NE SQUIOTING FITPAEIL R FURTIR) 35 ND JNIEUTE 3] JUdSRIGUN
) i mmba g — e D Y Y R ) %r.. My ] 13 10 "SR SE CRLIRG] SFLSG)] P SeAfsedTied SAp JURIAND EN0U "UjUs 0, FEsq 19
v

"SI FEM TOP aIUakULL|
Asquacid JUSIA OFOE SUSGTII0N 80 P SP 13 EES[TW 0P BIUESEITIEE 153 BhELLY ARG B D
4SSN ﬂl._.r S ML 158 SRR M aluriy b P Jonng red snod sapuncy dou) sagir ‘queopd sp Peig e
‘opot @3 st suwpd inb stje|ew o 10 Mwep o) sajaypes nod g 158 sbruuotied
&) seodoud snb anbipn) Eigd &7 sl sp sqasd By ¥ WSOALSS EROU "ERG SPABLUS DEIG 187

LA 37 P A g B Bl g A0 Sl
il s s andy iiod anBydnaflpenyd AT - BN I8 U BY B DA ACRRAL SOOI - SID Ry anbyipod nduscs 1 UN SULE EPEISGO.P IAILOUN
UEE B0Udiay) FEAARD INEEED 87 PILEEET U] BwgEd 8 ‘Bcuacouuy) Jusgedde saueg e s

G LI P HNDAD L2 AN ITIE Y
sasoydeaw anenb jjos angendy

BT I R BRI
3 LING0 P SRU0 B ganh SRR SRR D LnESEN B ST Dun TUoR SupseD ap india) angror .-_._-.HZE Zﬂ.—:-m I ANTHNHOAL E-EUHEQ
il 3 O 3D IRC1ANE 1S AMPGOT AL Talrsodiey SUOT FEE L 1 13 SAMGON0T ) ANpLIDU Zﬂzm“..n_.-._u m.-u_mz_mu 3 IHdVESFHOHD Na

PRIl L A auRiRAD? sana ueh ap Ty 3 anh U TRURAiDD 3Nk SERONEIA FIANT TaEEaTrs NOWLLLId 530 MOLLY3Y

S I 20 Ap-Rueet FFULE 5 1N N AITLRAOT 1IT) BT P FELT DO, K1g Uorspoesd v ap m_._.z.t_h.m_hﬁm__ 495 e _ﬂ
B RO a4 ChuNeLots Sasion 5o B8 TODE 16 JERABEAN B I 1 U Sy KB JIOAY] SINI(] ¢ STWNLSOD 530 NOWVSTVALYY
NIMOOOD ALLIE NIMOOOC) ALLSE SO 3TYNIDIEO 33017 S34dV,0
NOAYT SINTE] 13 Ty NIWUY D & (EGG L) SIWNLSOD
BHPUROE- G B[R Ldr § SIHIINM]

R LT Ty u.on_ SR S OGRING SRR, I SR U e
Ssi ayjjeaza] || DO WI0K M3 § ARIALE [ 0108 UF erany §PUTWOL 2PR
#fip aydesbiauong) &) a0t 3 SRcT MR IUMASE B BO0E U BN RIa Turging
P 32 e, rgdnty W ebemany Y enolieg g TomeD O wauEn W
0 Landed 1y ataslisgu) L SHICADE B N0 SUITLEY 3D BHTG -in iy SebagdnBaaagn
i’y sy tand gy np prooney REpioL) P Segeq o ayndus sl | ey S g
AR 1 SNbIEni Sp anapdng, [R0NRN SRCIRASFI0T NP MUl 150 Je e vt

TIHIWNOI NOWIS

4N30837 NYLIVE)  TIVNIDIHO InDISY
NIMOOOE) ALLIE T SIUI0SSIIOV 13 HOII(]
TBFOYN0T) NOWIS © NOLLYLF4dYLN]

RO AL | T Sa5I00 0 L deahudns D SUjELERbUD Gun
sl g pudier wane,) sanoned e adueny i ind SRR S 48 TLY SN0 AUpHGE ap
SRR ASUT LU0 I I 0 O U LERAID SO0 st P BT D onpedianaed ) saasna
135 URp HEGpAIRd || SLNE HIULD) TEUSHRE P RUTR00 8] Jvd gEiaapi
RO § JMGHAD NP ETLaAG | B FWTD Ap JLELRDAR N Sl e
I W R AT RN ay aulrduco B aputy p C(BGL W3 wry
ijaanoy 2AN0UT NP URS AT DIEL TBFUUR ) SURD MFIIET I BNGAp || ToeUT)
ne 18 130900 N SEIILIIM0D FUTD B B By B RS UN SUWRST AUU0GSE 58
1604 ipalig-inity anlsBepdd b 13 aidedaliiun NI ap RqEnD B

HILLHOS IHANY-TINYS

SININVYO0Yd €°S



Nneatiad a1iald-uear uolepuod @ dINOTd 30 Svyd - 0ST

I_W-I.. =] |Hn.— |...IH:|..._...I!-_

I wsrvamm e Bsc mawnss = 4y 90 28 85 40
S'UBOAWES Auas ﬁ — SHOLLYO / SINIMINDESNTY

JER, swsowy B wam spmoncy .n..ﬂl@ sncs coen =TT
N3NO-LNIVS / 68LL 30¥dS3 e e S et
A Ty - S ORTT) 6] -UNOYY ] PR 1A - D] ¥ | R CRSHJR0NY L3N

il B ban s e 4 ha Sape wy
~ ogo9l oE6L — e

IS MO TIOAL 10 B0 TV W B0 2 WAL MOLREISCT SR LYY

G0/0¢  SO/6l B ol e S

) ORI W T N F] S N T GG DG o W el 60 e 0 UL § SR
TR T LR R A L R SR e e A i g pancdon] et WSO W]

N VHIEE0HD L0 1LNIANC00 10 SENTILY

OO el g g——
W PR 1 ks iy m— ) ] i —
WL YL P A A rined | B G 11 iy Fap — i
TV L0 TYASH LINYY “TEE1 U NI S ISMT V0 TVRCLLYN TAKID
ALY T Lialn ik bafm i
TR L G TR AT LN WA I (8 LTI i T 8 0 0 R Bt i A
T, S0 TN e A A A D BTN ) e st 0 o i) it | S
WA 0 S PO Sl e 0 S 5] D S AR T e LTI Y S LA L T W et L
Ei ST ) S 0 T L T N A T | AR
—— 08 W PR FEEYHEIN) LEONCH § AR WHY D
.nnilltllhtcittqiul&“.wﬂ..r!l:i
AEEE S ST AROSGANIR Y] G

= i (] 51 o4 s b AN VALENTY RS () o 20y e
ihn%ajg-iu- AT WY
[ yobinnn susryagy sl 3m o mny s gt e 47 )0 S T
A7 o N LROECAVNL LT DT
L 1 s i ANCTRALMENTY IO 081 ssigiss
T HANON | FHLYIHL MYIANDN

UIR [ = Dj0S Iy eewang e DYADN LINWT + L Lmedus ) 73 g

Ih—ié?léi!.ﬂi&j ]
quojd ap sSeig o 1 oA £ KON LINWI - di | T3NS+
iyl wemgy i pirn Uy ) B vy g Iu%g Q0T O e
SIS T S5 1 ST A0 T e A=snun n [L§ F Ry TVROM LINWT + 11 A THD I
fal=| e == A NNl RIS T, 52 Syt gy e sven ) gt B M Jray Al iy Lo STV WNVTHYI DOO]  ms g em
= S RN T P =S e UMD N [ INIRVRLS LTONDYE  EIENO 00 T
NOLLY i) 35NV H3LLED S - s i e ) SO0 ML T8
230 IV :.igﬁgﬁi [T

Bumcan ST SR - Ve 1 _....,,JEE

; - LR [ AN S L
5]
RLLNY | TS0 WD TYINORL YN SRENTD
00 "W gy sy e () VIR O] OO
- NI TTASIOMN ¢ MOV TIHOA 30WdS3

il 7 ne jew g np i B
Z10¢ NOILLIO3 EEIEM&E:EETE...FF b
WA LMY BLL S

i

(z102) UBNO-1S B 68LT dkdS] —

SININVYO0Yd €°S



1|Nea1Iad d1J3ld-UBa[ UOLBPUOS (B

L2 e BRI A

LA ST KM U T ©
AT ALY 0] HARIRE UL | LN R

B5I8-625 (Bi5) L
WOV GEL M (Tni) Imanunyy ([ e 183 Sy0amsEns o 7707

wubedsnd 19vue)

whod () sl sapasd e (f us sepudebguos (g s § apue e | unoced ueg

OO STy ER0(] 1 U ard s of L) y v sudeabauous op asd un b aiepuedo
FENR W) D JUENSTEY Sour) | sed ST SN W SNy SO0 GUpp) | SLED SEEsyy B apr
e QI0Z U wosd 18 Resads N s oy mod el InouwsanoD) B X1 uRD RS0y 1S § 707 U3
SLISEL EHIEND 30 SR E1) S S0 o) 9% uS o 1D SOp SMUBLTTSR:

BIGRIPW 30 GHN) 3% 19 v 0SUED b SEi Un s SO RRD 9% G ] AP s sedan
P EROP 39 0 SADRANGUS B SouD 1 sed Spnbusus 1D ROTURIE ] | SIEI00 AN £
TR DaeR | T LB SR S0 SOTS0IE S0 NSOy | Ly SN mockisos i) TaRRINUG SLRN]
[ANSIA MSLE ] | LNAMRA SAONE D JAAT SLONROGERGD sap taibonand B0y apung-ne TyueLRs R ep
IO 3180 § ST “Uswpoo) KLy ) xnop ed ool 15as oganbey ¢ (DRG] Twosd AP S EEL
UL [ &0 LI ] BREL Saanan) sawgy 5] slbopn sum s ot np aungusan ) ‘speasiies
L 3P T B B D6 SRR S0 160D My Duspue-in apuasd 9 e wnofne o ) 'enbas 03 13 e
ok ne ousand wodesfiuop op warmuell sun Jnoy anden nd B b snanodiu B sureliog
WL S SN ELEE LendlinAing SRl D SUnnLEr), ) U0y 38 ey e b enbedeabaueoys
PumapiE unp aneurogad o we | EEdunbs apgeep 0 sydedionp ep wnoased oG
Wy puinofing ¢ bl Guemban sTid 5o SIEI00D SHD DHPAKA) SR

A B £ Ay ApaanoN sdnouc) np o EREUE ME 18 SeqEnl) np sateesy snyd sy sanbaydeiBasogs
VUSLAAR SO0 R B UG NGO TR []) WRLAR W SURE DSUND ) B DU 158 MNL0Y upuy ey

g9INO1d 30 SvYg - TST

el - -
e s aaqerily ] v
.ia....ra 22 RED g B S e aem —
i
e
B AT A3 I BTN O G [ L ] ANLED |

DAl | SRS ¥ HEDD 18R A 1)

DO ST DU NG I G SO0 )
Busado Thamra iy e Bugieauoo ‘seuuew Buppond & u Sodasad aounp oyl wHey M On ST Loy
MASUSACL PO Dotrsradily aLunoo Apienne i il pu sy Ty e e o) sanbar sood Bupuersno
S PUERLD Dol FURLES i ADa) s e o e o FRONG) LT SRHARD
G WA BT AMAD PR O LRISOUD SR SRR DUy o Bugrease) sy pallaas Apog ey
W K OSNG0S M) i) 0] TG W LeApoon) A13eg RS JOnss pUe ANLI0 MPUY-I
S EteiBOMOUIUINET WAMI] FRLN0IUR Pasdkty un woy paarliuo quopd ap T oo ol Bu |

‘g o op sedounws s sudosd o ounpoeyop

&5 2o aned non nb Buo§ aapuy-ntg mod aceagubes an sdep sn 1587 USLRYID 12
dauRIngUS Bbiuyae piumew Lenbar mb ‘sjuesinc wanoo 91380 wedIILE N UG
UEAIES, IMISUED N anoidid L ap acid aNR0 ANIMISUEN SR KRI0YD @ JSN004 IpUY-jneg
PINE R BN P asudupdsn

g aod @) UG quioid 3p WS 19D 23T WRSIILGD SNy sod § oenbss s osUsp
auf] wnquiel KN RRBRAIL O JUeAEas Seutciadun nad v ned Jusos os ‘pedap ne saping
W SR ‘s ) exepdwos @ apgs asuep sun msleoy e e sumnuoo 1@ MR SEAANKD
S0 U] § SRRNEHADD SUMNSURLED ‘s (ruojd D SR e 530 JLKHANUEE0U 1 RS ILRMAARIG AR |
ACAGILIT BA T “GUITLLINALY UOMEPU0s T) JITE UOMEaqRd apuagosd ‘mutwuwscey asged o1tes s
s wewny st 3 nod Lnewis spel 0P 590 0P MUNWWDD UDRSISO0| B WORNY 0
B[] upApO0en, .‘.t_wm - SIS SISO SIS DRliE ) DU 30 "JOELAD Y RAPI-INR sydeiGaoys
ESUED @) U0 | LS BAU00UR) BOTLDA JUnp ueu g ap SENg 005 5 EEEL U3

N4 UG+ SEHULIDE] NS D]

:u.._.ma_.n_ iﬁ.l}giaﬂjii%iia

BONTT U] SHENIS00 SO WOMESEToY

UG 1oy ap aprubemn ap ) sade o e | SIUEK] 10 By ML « PRI SERUMYTOT)
il SR

iraoga] uneen)  aprusbiie enbringy

poo) inoy  san ® g

RO e uearaudaami)

ENLI | QUi sy

unu 05 G
quioyd ap seug

MOLLYIITD 35N HALLHDY
238300 VOVNYD

SININVYO0Yd €°S



6. DOCUMENTS VISUELS
ET SONORES

Simon Courchel. Photo : Robert Etcheverry, 2011



6.1 Liste des documents disponibles

Simon Courchel. Photo : Robert Etcheverry, 2011.
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6.1 LISTE DES DOCUMENTS SUR DVD

— Chorégraphie
Bras de plomb, spectacle a I'Agora de la danse, 1993, version intégrale. Captation et montage : Fortier
Danse-Création (52 min)

Bras de plomb, reconstruction a I’Agora de la danse, 2011, version intégrale. Captation et montage:
Xavier Curnillon (52 min)

— Musique de Gaétan Leboeuf (53 min)

Piste 1 (14:47)
Piste 2 (11:46)
Piste 3 (17:19)
Piste 4 (9:09)

— Diapositives

Quatre images projetées pendant le spectacle : le veston aux manches de plomb, la chaise haute, les
trois petits bancs et I'armoire basculée

— Répétitions

Vidéo en plan large et fixe, a I'Agora de la danse, 8 janvier 2000 (63 min)
Vidéo en plan serré, a '’Agora de la danse, 16 janvier 2000 (60 min)
Vidéo en plan large et fixe, a I'Agora de la danse, 2011 (75 min)

Les faces cachées de I'ceuvre, 2011. Captation et montage : Xavier Curnillon (18 min)

Lors d’une répétition au studio Peter-Bonham de Circuit-Est centre chorégraphique, le chorégraphe
Paul-André Fortier montre et explique au danseur Simon Courchel les détails qui ne sont pas perceptibles
lors de la captation d’un spectacle. Grace au procédé filmique de la caméra a I'épaule, le spectateur
devient témoin privilégié de la transmission de I'ceuvre et découvre les impératifs du danseur : comment
il doit rentrer dans la lumiere, entrer dans la boite, faire exister I'espace, amener le regard a étre actif, etc.

— Entrevues

Bras de plomb, Paul-André Fortier. Entrevue réalisée par Xavier Curnillon (18 min)

Bras de plomb — S’approprier une ceuvre, 2011. Entrevue de Paul-André Fortier et Simon Courchel
réalisée par Xavier Curnillon (19 min)

Avant une répétition de Bras de plomb au studio Peter-Bonham de Circuit-Est centre chorégraphique, les
deux interpretes, assis sur la table créée par Betty Goodwin, témoignent de I'importance de comprendre
I'esprit de I'ceuvre pour pouvoir se I'approprier et la traduire par le biais de son propre instrument, le
corps du danseur.
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7. REVUE DE PRESSE

Paul-André Fortier. Photo : Michael Slobodian, 1993.
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7.1 Liste des articles disponibles

Paul-André Fortier. Photo : Michael Slobodian, 1993.
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7.1 LISTE DES ARTICLES DISPONIBLES

— Chorégraphie originale (1993)
Robert Everett-Green, « Solo flights a soaring success », The Globe and Mail, 25 février 1993, Toronto
[en anglais]

Anne-Marie Lecomte, « Les Britanniques et trois créations québécoises au sixieme Festival de nouvelle
danse », La Presse, 3 juin 1993, Montréal

Pascale Navarro, « Corps politique », Voir, juin 1993, Montréal

« Le Festival de nouvelle danse promet des Britanniques... explosifs », Echo Vedettes,
juillet 1993, Montréal

Anne-Marie Lecomte, « Festival international de nouvelle danse: dix jours de frénésie »,
La Presse, 4 septembre 1993, Montréal

Anne-Marie Lecomte, « De belles découvertes sont a prévoir », La Presse,
25 septembre 1993, Montréal

Régis Tremblay, « Provocation, sexe et souffrance », Le Soleil, 28 septembre 1993, Québec

Valérie Lehmann, « Les étonnants premiers pas du FIND 93 », Le Devoir,
29 septembre 1993, Montréal

Valérie Lehmann, « Le voir, le parler et le sentir », Le Devoir, 1° octobre 1993, Montréal

Camilla Malashenko, « Play’s dark theme disturbs audience », The Gazette,
2 octobre 1993, Montréal [en anglais]

Robert Everett-Green, « Body language speaks volumes », The Globe and Mail,
2 octobre 1993, Toronto [en anglais]

Sophie Constanti, « Quebec heights and depths », The Spectator, 9 octobre 1993,
Londres [en anglais]

Anne-Marie Lecomte, « Nouvelle danse / Les Américains ont volé le show aux Britanniques »,
La Presse, 10 octobre 1993, Montréal

Valérie Lehmann, « FIND 94 : alea jacta est », Le Devoir, 12 octobre 1993, Montréal

Brian Webb, « The New Dance », See Magazine, 20 octobre 1993, Edmonton [en anglais]
Nadine Meisner, « Canada has its revenge », The Times, 21 octobre 1993, Londres [en anglais]
« Danse ou prétexte », Qui, 29 octobre 1993

Louise Jalbert, Echo Vedettes, octobre 1993, Montréal

Sara Porter, « | was lost, but now I’'m FINDed », Montreal Mirror, octobre 1993,
Montréal [en anglais]

Asahi Graph, 12 novembre 1993, Tokyo [en japonais]

René-Jean Dufour, « Du Nouveau Monde, de la Nouvelle Danse », Telex Danse,
novembre 1993, Paris

Linde Howe-Beck, Dance Magazine, janvier 1994, New York [en anglais]
Anne-Marie Lecomte, « Abondance », La Presse, 24 février 1994, Montréal

Philip Szporer, « Lord of the Dance », Hour, février-mars 1994, Montréal [en anglais]
Sara Porter, Montreal Mirror, février-mars 1994, Montréal [en anglais]

Manon Richard, « Membre actif », Voir, février-mars 1994, Montréal

Iro Tembeck, Dance International, hiver 1994, Vancouver [en anglais]

Mona Hakim, « Entre la chute et I'envol », Le Devoir, 1¢" mars 1994, Montréal
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7.1 LISTE DES ARTICLES DISPONIBLES

André Ducharme, LActualité, 1°" mars 1994, Montréal

Miguel Legault, « Actes brachiaux», Montréal Campus, 2 mars 1994, Montréal
Anne-Marie Lecomte, « Bras de plomb / Aride ! », La Presse, 4 mars 1994, Montréal
Valérie Lehmann, « Entétante et obstinée », Le Devoir, 7 mars 1994, Montréal

Roger Bellemare, « Paul-André Fortier — Faille et fissure », Périodique de I’Agora de la danse,
mars 1994, Montréal

Gilles G. Lamontagne, « Betty Goodwin s’installe a Paris », Le Devoir, 27 avril 1994, Montréal
Pascale Navarro, « Au-dela du spectacle », Les Saisons de la danse, n°256, mai 1994, Paris
Centre national des Arts, mai-juin 1994, Ottawa

Pauline Tam, « Nouvelle danse explodes onto world stage », The Ottawa Citizen, 9 juin 1994,
Ottawa [en anglais]

Pauline Tam, « Best feet were forward for Festival finalé », The Ottawa Sun, 19 juin 1994,
Ottawa [en anglais]

Renée Laurin, « Participation record au Festival de danse », Le Droit, 20 juin 1994, Ottawa
Valérie Lehmann, « Un deuxiéme printemps », Le Devoir, ao(t 1994, Montréal

Sara Porter, « Fortier Danse-Création », Dance Connection, été 1994, Montréal,
Calgary [en anglais]

« Max Wyman'’s Notebook », Dance International, été 1994, Vancouver [en anglais]

Hour, septembre 1994, Montréal [en anglais]

André Ducharme, L'Actualité, 15 novembre 1994, Montréal

Valérie Lehmann, « Saluez les interprétes », Le Devoir, 18 novembre 1994, Montréal

Sara Porter, « Dancing over time », Montreal Mirror, novembre 1994, Montréal [en anglais]
Voir, novembre 1994, Montréal

Valérie Lehmann, « De |la danse a en revendre | », Le Devoir, 3 et 4 décembre 1994, Montréal

Pamela Anthony, « Fortier’s dance a subtle masterpiece », The Edmonton Journal, 28 janvier 1995, Edmonton
[en anglais]

— Reprise (2000)

Stéphanie Brody, « Apprivoiser le temps », La Presse, 8 janvier 2000, Montréal

Julie Bouchard, « Danser pour dire I'essentiel », Le Devoir, 8 et 9 janvier 2000, Montréal
Stéphanie Brody, La Presse, 13 janvier 2000, Montréal

Linde Howe-Beck, « Still going strong », The Gazette, 15 janvier 2000, Montréal [en anglais]

Linde Howe-Beck, « Fortier too good to be seen all at once », The Gazette, 17 janvier 2000, Montréal
[en anglais]

Julie Bouchard, « Un homme qui danse », Le Devoir, 18 janvier 2000, Montréal
Stéphanie Brody, « Paul-André Fortier, mis a nu», La Presse, 19 janvier 2000, Montréal
Philip Szporer, « Marathon Man », Hour, janvier 2000, Montréal [en anglais]

Marites Carino, « Triple take », Montreal Mirror, janvier 2000, Montréal [en anglais]

Linda Boutin, « Paul-André Fortier, le tour des solos », Voir, janvier 2000, Montréal
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7.1 LISTE DES ARTICLES DISPONIBLES

« Intrigant », Elle Québec, février 2000, Montréal
Natacha Costa, Les Saisons de la danse, avril 2000, France

Guylaine Massoutre, « Corps croisés », Le Devoir, 3 et 4 juin 2000, Montréal

— Reconstruction (2011-2012)

Aline Apostolska, « Une nouvelle saison flyée a I'’Agora de la danse », La Presse,
15 juin 2011, Montréal

Fabienne Cabado, « Rentrée 2011 », Voir, 1°" septembre 2011, Montréal

Victor Swoboda, « Dance Whirlwind of local and foreign delights », The Gazette,
10 septembre 2011, Montréal [en anglais]

Fabienne Cabado, «Je me souviens », Voir, 20 octobre 2011, Montréal
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«Les bras, libres et fluides au départ, se voient peu a peu
emprisonnés, relayant le mouvement aux jambes. Une danse
s’esquisse a pas feutrés, contrastant avec cet écrin de plomb,

ouvrant la porte a une expérience d’une rare beauté.»

Fortier Danse-Création



Paul-André Fortier. Photo : Michael Slobodian, 1993
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